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létzlich erfillt der Dreivierteltakt-
Swing aus dem Finale von Schu-
manns Violinkonzert den betonniich-
ternen Probenraum. Esist, als wiirde Frau
Tod iiber den Wiener Zentralfriedhof tan-
zen, begleitet von hinterfotzigen Dur-Klin-
gen eines Schrammelorchesters. Aber
Wien ist fern. Im Freiburger Ensemble-
haus, zeit zwei Jahren Heimat des Freibur-
ger Barockorchesters (FBO) und des auf
Moderne spezialisierten Ensemble Recher-
che, findet die Generalprobe des unge-
wihnlichsten Konzertprojekts der Saison
statt. Hinter dem reiBerischen Titel , Schu-
mann pur” stecken seine drei Konzerte fiir
Klavier, Geige und Cello, die man fast nie
hintereinander zu hiiren bekommit.
Gespielt wird dieser Marathon von ei-
nem Barockensemble und drei jingeren
Musikern, die nicht vom historischen Ins-
trumentarium lassen konnen: von Isabelle
Faust, Violine, Alexander Melnikov, Kla-
vier und Jean-Guihen Queyras, Violoncel-
lo. Vierter im Bunde ist Pablo Heras-Casa-
da, einer der begehrtesten jiingeren Diri-
genten, auch er Wanderer zwischen Klang-
welten und Anwalt der Frithromantik.

Schumann, ein Grenzginger, ein
standig Gefiahrdeter, nie Erloster,
kurz: ein Romantiker pur

Anfangs waollten Faust, Queyras und
Melnikov die Solokonzerte wvon Robert
schumannaufnehmen. Es gibt das Elavier-
konzert in unzihligen Versionen, auch das
sperrigere Cellokonzert ist gut vertreten.
Das Violinkonzert galt lange als misslunge-
nes Spitwerk, erst seit einigen Jahren wird
g5 positiver bewertet. Da die drei fiir Har-
monia Mundi einspielen, das fithrende La-
bel fiir historische Autfuhrungspraxis,
kam die Idee auf, mit Hammerklavier,
Darmsaiten und einem Spezialensemble
zu arbeiten. Da die Konzerte den Zeitrah-
men einer CD sprengen, kamen noch die
drei Schumann-Trios dazu, zusammen
auch eine Konzert-Raritit, die Faust-Quey-
ras-Melnikov erstmals vor einem Monat
im Wiener Konzerthaus spielten.

So entstanden zwei Schumann-Pro-
gramme, die tief in die Welt eines Kompo-
nisten fithren, der seiner inneren Zerrissen=
heit immer mit duflerster Anstrengung die
groffe Form abrang und wegen dieser
kaum beschinigten Gewaltakte, jenseits ei-
niger populdrer Stlicke, Musiker wie Hérer
immer wieder verschreckt. ,Ein Kompo-
nist”, sagt Isabelle Faust, ,der sich einen
Dreck schert um Form und um die Frage:
Wie wird das beim Publikum ankommen?
Vielleicht hat er das im Frithwerk versucht,
aber er ist dessen nicht fahig. Er legt seine
zerrissene Personlichkeit - zack! - aufden
Tisch, Im Spédtwerk, zu dem das Geigen-
und das Cellokonzert zihlen, ist das ganz
krass. Das ist eben ganz unbequem.” Schu-
mann, ein Grenzginger, ein stindig Ge-
fahrdeter, nie Erléster, kurz: ein Romanti-
ker pur. Es macht ihnim vielfach gefihrde-
ten und zerfallenden Heute zurinteressan-
testen Musikergestalt der Vergangenheit.

Isabelle Faust ist in Freiburg inzwi-
schen bei der Wiederkehr jeneslasziven To-
tentanzthemas angekommen, das einem
wohl lebenslang als Ohrwurm bleiben
wird. Pablo, wie ihn alle nennen, michte
immer gern etwas schneller dirigieren,

Essenz der Romantik

Drei junge Musiker versuchen, Robert Schumanns Konzerte fiir Violine, Klavier und Violoncello historisch korrekt aufzufiithren,
dabei stellen Isabelle Faust, Alexander Melnikov und Jean-Guihen Queyras die Frage, was diese Musik 2014 bedeutet und berthrt

Kampfum Robert Schumanns Vielinkonzert: Isabelle Faust und das Freitburger Barochorchester unter Pablo Heras-Casado.

Faust bremst ihn stets aus. Denn der Ohr-
wurmreiz des Finales hingt am fast langsa-
men, fast zdhen Dreivierteltakt, den man
gich trauen muss. Der Rest: virtuose Fiori-
turen, Liufe, Doppelgriffattacken, dazwi-
schen Tongerausche, Faust, hat heftig mit
dem Stiick gerungen. Sie kenne kein Kon-
zert, das 50 gegen die Geige geschrieben
sel, das versuche sie zu verbergen.

Die Bravorufe beim Tourneeauftakt im
Oberpfilzischen Neumarkt bestéitigen den
Erfolg dieser Bemihungen. Alle Musiker
sind danach sicht- und hirbar erleichtert,
dass das Experiment gegliickt ist. Es geht
nun weiter nach Stuttgart, Briissel, Wien,
Barcelona, Berlin, dann wird aufgenom-
men. Neumarkt? Niemand lachle spdttisch
iiber diese Kleinstadtidylle abseits grofier
Musikzentren. Da gibt es einen fabelhaft
klingenden Konzertzaal mit 460 Plitzen,
den ein mézenatischer Konzertfreundever-
ein mit handverlesenem Programm be-
spielt, das miihelos in New York, London,
Wien oder Paris bestehen kinnte,

Faust orakelte vor dem Konzert, dass
ein Publikum bei einmaligem Héren wohl
kaum mit dem sperrigen Geigenkonzert
warm wilrde. Sie hat sich getiuscht. Oder
vielleicht durch die unselige Geschichte
des Stiicks tiuschen lassen. Schumann
schrieb es kurz vor seinem Selbstmordver-
such, Clara hegte bald Zweifel an der Sub-
stanz, besonders am Finale, und verhinder-
te die Drucklegung. Ausgerechnet die Na-
zisveranlassten 1937 die Urauffihrung, po-
puldr wurde es nie.

Die Griinde sind vielfiltig. Viel spielt
sich auf den mittleren Saiten ab, das ist un-

gewdhnlich, weil recht tief. Gegen ein mo-
dernes Orchester habe die Geige, so Faust,
in diesem Bereich kaum eine Chance
durchzudringen. Fir die Urauffiihrung
setzte Kompenist Paul Hindemith daher ei-
nen Grofiteil des Scloparts eine Oktave hi-
her, was das Stiick in eine Karikatur ver-
wandelte. Vor allem seit der Aufnahme Gi-
don Kremers und Nikolaus Harnoncourts
wird das Original mit den getragenen Tem-
pi wieder ernst genommen und zuneh-
mend hiufiger gespielt.

Das FBO tut nichts, Fausts Geige zu ver-
schlucken, obwohl mit 40 Musikern unge-
wohnt grofd besetzt, fir die Schumann Neu-
land ist. Sie haben vor langer Zeit das Kla-
vierkonzert mit Andreas Stajer gemacht,
sich durch die Klassik gewiihlt, mit Pianist
Bezuidenhout Mendelssohn aufgenom-
men, mit Pablo Schubert. Aber Schumann,
derist eine Klasse hiirter.

Einiibliches Orchester wiirde die Instru-
mente auspacken und loslegen. Im FBO
abertickt das historische Gewissen. Mit Ba-
rackoboe oder Barockhorn Romantik bla-
sen, geht gar nicht. Also holte man den bei
Harnoncourt geschulten Oboisten Hans-
Peter Westermann. Die Horner haben es
schwerer, denn 1848 kamen die Ventilhdr-
ner auf. So spielen sie die fritheren Stiicke,
Klavierkonzert und ,Ouvertiire, Scherzo
und Finale op. 52* ohne Ventil, die spiiten
Geigen=- und Cellokonzert mit Ventilinstru-
menten, die erst beschafft werden muss-
ten. Fiir die von dffentlicher Seite kaum ge-
forderten FBO-Musiker, zugleich Gesell-
schafter des Enzsembles, ist das ein finanzi-
elles Problem, das sie selbst stemmen miis-

sen. Dank e-Bay und viel Glick ersteiger-
ten sie ein gut klingendes Paar romanti-
scher Ventilhiirner fir glinstige 600 Euro.
Die meisten Streicher spieflen wie Faust
auf gingigen Instrumenten, mit Darmsai-
ten bespannt, die oberen aus reinem
Darm, die unteren mit Draht umsponnen.
Dag klingt kiirperlicher als auf Barocking-
trumenten, wirmer, schillernder als auf
Normalinstrumenten, Cellist Queyras zwei-
felt, ob die Darmsaiten fiir ihn hier von Vor-
teil sind. Es ist sehr viel schwieriger ist, auf
ihnen die Téne zum Klingen zu bringen,
Faust stimmt uneingeschriankt zu. Man
milsse ganz genau sein, Driberwischeln®
(Faust) ginge gar nicht. Queyras scheint
das dynamische Spektrum auf Darm klei-
ner #u sein, auf Normalsaiten kinne er
auch Klangfarben besser kontrollieren.

Bei Alexander Melnikov reichen
Saitenwechsel nicht, er
braucht ein anderes Instrument

Das Risiko ist fiir den Cellisten auf Darm
deutlich groer, und das bei dieser singulé-
ren, tollkiihnen Solostimme, die wie ein
miandernder Monolog unberechenbar
zwischen hichsten und tiefsten Ténen
hin- und herspringt. Lockende Melodiepas-
sagen wechseln ab mit melancholischem
Murmeln und tobendem Irrsinn: der Tanz
gines Derwisches, Oder, so Queyras: Eine
Niederlage nach der anderen”. Schumann
pur, ein von Versweiflung und Irrsinn be-
drohter Komponist, der so gerne Seligkeit
hiitte, die sich ihm immer entzieht.
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Queyras ist gar nicht sicher, ob er in al-
len Silen der Tournee auf Darm spielen
wird. Er izt vom Naturell her ein moderner
Virtuose, der ganz von den Maglichkeiten
des modernen Instruments her denki. Sei-
ne Sicht auf die alten Sticke wird von heuti-
gemn Interesse gelenkt: Finde ich, der 2014
lebt, mich darin wieder? Der Umweg tiber
Fallgruben der historischen Auffilhrungs-
praxis leuchtet ihm bei Schumann, anders
als bei Bach, nur bedingt ein. Das macht
Charme und Frische dieses Musikers aus.

Bei Alexander Melnikov ist es nicht mit
Saitenwechseln getan, er braucht ein ande-
res Instrument. Edwin Beunk, Restaurator
und Sammler alte Klaviere, hat daher aus
Enschede einen herrlichen Erard von 1837
vorbeigebracht. Vom Klang her dhnlich
dem der irden dunklen FEO-Bliasern, die
explosive Attacke erinnert an harte Cemba-
lo-Effekte, bei gehobener Dampfung ist
der Nachhall nie so penetrant wie beim mo-
dernen Instrument. Melnikov, der grofle
Griblerim Trio, spielt mit analytischer Ex-
aktheit, meidetjede Verklarung, In der tro-
ckenen Freiburger Akustik wirkt das wie ei-
ne Vivisektion, im Neumarkter REeitstadel
erweist gich diege kontrollierte Niichtern-
heit als enorm erhellend. Da ist er wieder
in Reinkultur, der Intellektuelle und Lite-
rat Schumann, der sein Ungliick weder im
Finalwalzer des Klavierkonzerts noch im
lasziven Ohrwurm des Violinkonzerts weg-
tanxen konnte, doch nie die Moglichkeit
van Glilck endgiiltig infrage stellte.
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