Zauberer der Form und Tiefe

Start in Beethovens Sonaten-Welt: Andras Schiff in Miinchen

Es gibt noch ein Klassik-Musikpubli-
kum, das sich herausfordern lisst durch
pure Qualitit, das in der Lage ist, drei
grole friihe Klaviersonaten Ludwig van
Beethovens hochgespannt, ohne Pause
und (fast) ochne Husten, allein mit konzen-
triertern Horen nachzuvollziehen. Der
Miinchner Herkulessaal war so gut wie
voll besetzt, als der 1953 geborene Ungar
Andris Schiff - soviel Seriositit gibt es
noch: im Frack - das Podium betrat, um
in chronologischer Reihenfolge des Ent-
stehens zundchst die drei Beethoven-5o-
- naten Opus 2 zu spielen und nach der
Pause die Es-Dur-Sonate Opus 7. Ubri-
gens, wie schon bel seinem letzten
Miinchner Auftritt, auf zwei unterschied-
lichen Fliigeln des Gesangs, einem Bosen-
dorfer und einem Steinway.

Wer den mittlerweile zu den Grofen
der Zunft ziahlenden Pianisten von Live-
Auftritten und den vielen Platteneinspie-
lungen kennt, musste gespannt sein:
Schiff, der sich jahrelang nach allen Re-

geln inspirierter Nachdriicklichkeit mit |

dem Planeten Bach und den Kontinenten
Havdn, Mozart, Schubert und Schu-
mann augeinandergesetzt hat, ist also be
Beethoven gelandet. Notwendigerweise,
denn gerade der Kampf um die Sonaten,
diesem ., Neuen Testament der Klavier-
musik" (Bilow), bleibt keinem ernst zu
nehmenden Pianisten erspart. Schiff, so-
viel wird klar schon beim gespannten,
auffallend geschliffenen Allegro-Ein-
stieg in die f-Moll-Sonate, hat die Ab-
' sicht, sich mit jeder nur denkbaren tech-
nischen und geistigen Sorgfalt der zykli-
schen Darstellung aller zweiunddreiBig
Klaviersonaten Beethovens zu unterzie-
hen, mit all seiner starken musikali-
schen, poetischen Energie. Er wird den
Zyklus, wie es heilit, in grifieren Abstan-
den in den niichsten Monaten vorantrel-
ben, wohl nicht nur in Minchen.

Die Herausforderung des Publikums
ist schlieBlich die des Pianisten selbst
Beethovens Klaviersonaten, dieses [ast
sein Komponistenleben lang andauernde
Exerzitium seiner phantastischen Versu-
che mit den Bauformen, seines stupen-
den Gedankenreichtums und der archi-
tektonischen Originalitial, dieses Reser-
voir der Geliihlstiefe, ja der gebandigten
Exaltation, dag alles ist merkwiirdiger-
weise und wundersamerweise akiuell ge-
blieben und mit Gewissheit letztlich un-
ausschopfbar.

Andris Schiff nun erscheint auf den
Punkt darauf vorbereitet, er beginnt das

Unternehmen gleich mit der grifiten Ak- |
kuratesse und Entschiedenheit des Kla- |

viersplels. Wobei spitestens der Kopl-

galz der pweiten, der A-Dur-Sonaie, |

deutlich werden lasst, was Schiff sozusa-
gen von der  Konkurrenz", von den gro-
fien Alten im Beethoven-Fach, Back-
haus, Gulda, Gould oder Richter, unter-
scheidet. Rasch gilt die Beobachtung:

Schiff interessiert sich nicht so sehr fir |

die exzessive Motorik dieser Musik, und
wenig bedeutat ihm ihre historische Her-
kunft aus der Sonatenfrithgeschichie,
Mit Leidenschaft und Noblesse steht er
jedoch ein fiir die Nuancierung ihres
Reichtums im Klang und in den melodi-
schen Verlaufsfiguren, filr den Fein-
schliff der harmonischen und dynami-
schen Verhiltnisse, Beethovens musikali-
sche . Aussagen” in all ihren Kontrasten
sind ihm wichtig. Schiff empfindet, so
sagt er, schon die erste Sonate Beetho-
vens als Ablauf eines Dramas. Er will da-
rin Hauptdarsteller und Regisseur sein.
Dabei geht er im Grunde recht unspek-
takular vor - allerdings in grifter Balan-
ce aller Parameter. Abgehobene, isolier-
te . Originalitit” jenseits der Noten
kommt bei Schiff niemals vor, nie so et-
was wie die Demonstration einer Zu-
rechtlegung einzelner musikalischer Ide-
en oder rhythmischer Figuren. Stattdes-
sen vollig reflektierte organische Gestal-
tung, Finbindung in Zusammenhinge.
In jedem Takt ist die Beschiftigung mit
Buchstabe und Geist der Werke anwe-
send, wird Verstehbarkeit, Deutlichkeit
der Rhetorik Beethovens zu Schiffs obers-
tem Gebot. Wichtigster Verbindeter da-
bei: das Walten von Vernunft in der Tem-
pigestaltung. Kraftmeierel oder Rasered.
die das Satzgewebe undurchschaubar
machen konnten zugunsten von Drive
oder Rasanz, sucht man bei diesem
Kinstler vergebens. Sogar pianistische
| Brillanz wird als Ziel kaum angepeilt,
Wenn iiberhaupt Vergleiche: Schiff ist
niher an Kempff oder Barenboim, also
der . verbindlicheren® deutschen Schule,
als an Richter oder Polling, deren Radika-
litiit nicht die seine ist, Sogar der Alle-
gro-Finalsaiz der A-Dur-Sonate hat be
thm etwas von einer poetischen Prag-
nanz, sinen Gestus des Verweile-Doch
Das Largo der Sonate op. 7 erklingt tat-
sichlich ,con gran espressione” - aher
nicht im Sinne von Sentiment, sondern
von Meditation, extrem in der Offenle-
pung eines immensen musikalischen Rau-
mes und der darin rumorenden Harmo-
nie-Triebkrifte. Schifl gehort zu den gro-
fen Introvertierten seines Fachs.
Andererseits verfigt er bei der C-Dur-
Sonate dber die notige Pranke, die vehe-
mente, nie laut krachende Akkordstirke.
Virtuose Sicherheit ist dort nur die Vor-
aussetzung, um fast-orchestrale Kraft-
passagen gehirig 2u inszenieren, um mit
Bravour Kopf- und Finalsatz in einen
mitreibenden elan vital zu tauchen, Emao-
tional reifere. pianistisch rumnd -
Stellungen dieser sonaten hat man kaum
¢ gehort, 15 ur e erte des
"!flciEs: Echiff"sEE.up,ahnn. Kein Bevthoven
mehr, sondern jelzl andere Welten, Schu-
berts es-Moll-Klavierstiick als fieberhaf-
ter Angsttraum, danach Heimkehr zu
Bartok - die Nachtmusik aus .Im Frei-
en*: Klangmirakel eines magischen Bil-
des. WOLFGANG SCHREIBER




